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»Z warg twych szeptem ptyng stowa":
Ekfrazy modernistyczne i mowa dzieta sztuki

,»...mowa co$ powiada, a glosy malarstwa sg glosami milczenia”
Maurice Merleau-Ponty, Mowa posrednia i glosy milczenia

»-..za§ sam obraz fapalam ,za stowo”, by zobaczy¢, co ma do powiedzenia”
Mieke Bal, Czytanie sztuki?

Jean Hagstrum, autor jednego z klasycznych studiéw poswieconych
relacjom miedzy poezjg a malarstwem, podstawowe zadanie ekfrazy
odnajduje w oddaniu gtosu niememu przedmiotowi, uznajac,
co wigcej, za wlasciwg ekfraze tylko te teksty, ktore realizuja taka dyspo-
zycje (natomiast utwory ograniczajgce sie do opisu pewnego obiektu ar-
tystycznego nazywajac ikonicznymi)!. Podobne stanowisko zajmuje John
Hollander, ktéry udziela ekfrazie mocy przemawiania w imieniu
niemych dziet sztuki® Klasyczny przyklad literackiej realizacji tego
ekfrastycznego principium odnajdujemy w ttumaczonej ongi$ przez Ze-
nona Przesmyckiego Odzie do urny greckiej Johna Keatsa, gdzie angielski

! Por. J. Hagstrum, The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry
Sfrom Dryden to Gray, Chicago 1958, s. 18-29.
*Por. | Hollander, The Gazer’s Spirit. Poems Speaking to Silent Works of Art, Chicago 1995.
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poeta zwraca si¢ do antycznego naczynia — ,Oblubienicy nietknietej mil-
czenia, / Przybranej corki przetrwania i ciszy”® — i zapowiada: ,, popieszcze
/ Duszy mej ucho twoim niemym glosem”*. Zapowiedz ta okazuje si¢
jednak bardzo zwodnicza, poniewaz urna konsekwentnie uchyla si¢ naga-
bywaniom, odmawiajac odpowiedzi na mnozace si¢ pod jej adresem pyta-
nia. Keats prébuje przetama¢ nieruchomos¢ i niemotg starozytnego dzieta,
odpowiednio: 1) fabularyzujac sceny przedstawione na powierzchni naczy-
nia oraz 2) podszywajac si¢ pod glos niemego wszak obiektu, przypisujac
mu tym samym wypowiedzi, kres§lone w rzeczywistosci reka samego poety.
Ostatnie z tych dwoéch dziatan jest o tyle interesujace, ze autor, eksponu-
jac niewzruszong pasywnos¢ i trwate milczenie antycznej urny, zasypuje ja
réwnoczesnie kolejnymi pytaniami, dotyczacymi gtéwnie znaczenia scen
wyobrazonych na jej powierzchni:

Kto ku ottarzom podaza ofiarnym

Spowitym w zielen? Jakich to, kaptani,

Bogdéw misteria uczci¢ ma byk czarny

O grzbiecie w kwiatéw girlandy przybranym?
Z jakiejz to wioski znad morza czy rzeki,

Czy z twierdzy jakiej na groznych gor szczycie
Swigtowaé wyszli, jak kaza bogowie?

Bezglos martwego przedmiotu przelamuje poeta dopiero w ostatnich
wersach wiersza, gdzie odnajdujemy enigmatyczne zdanie identyfikowane
jako wypowiedz dzieta sztuki: , Beauty is truth, truth is beauty” — ,Pigkno
jest prawda, prawda pieknem”.

Mnozy¢ mozna przyktady wykorzystania podobnego efektu w polskie;
literaturze modernistycznej: Maria Grossek-Korycka pozwala ,,zabra¢ gtos”
krakowskiemu ko$ciotowi Mariackiemu®, podobnie jak Stanistaw Wyspian-
ski—w listach do Lucjana Rydla wysytanych podczas pierwszej europejskiej

*]. Keats, Oda do urny greckiej, przet. A. Fulinska, , Literatura na Swiecie” 2012, nr 9-10, s. 150. Cytuje nowy
przektad Agnieszki Fuliniskiej. Miriam pierwsze wersy wiersza Keatsa — ,Thou still unravish’d bride of quietness! /
Thou foster-child of silence and slow time” - ttumaczy stowami: ,Oblubienico miru nieskalana / Cisz wychowanko,
czasow dhugiej zimy”. Wydaje si¢ wszakze, ze w tym miejscu przektad Fulifiskiej lepiej oddaje mys] Keatsa. . Keats,
Oda do greckiej urny, przet. Z. Przesmycki [w:] Z. Przesmycki (Miriam), Wybdr poezji, wybor i oprac. tekstu T. Walas,
Krakéw 1982, s. 194. Angielski oryginat cytuje za: ]. Keats, Selected Poems & Letters, Oxford 1996, 5. 193.

*W tym miejscu takze przektad Fulinskiej (podkr. moje). Przybyszewski zdanie ,Not to the sensual ear, but,
more endear’d, / Pipe to the spirit ditties of no tone”, tumaczy tak: ,Nie dla zmystowych uszu, lecz zaciszny, /
Myslny, dla ucha niech brzmi dzwigk sekretnie”.

5 M. Grossek-Korycka, Koscidt Mariacki, [w:] taz, Wybdr poezji, Krakéw 2004, s. 101:

Jam to jest! Ostrych wiezyc dwie czarne lilije
To ramion mych do nieba okrzyk skamieniaty!

Lud $piewa w piersi mojej - ja kwiat jego biaty
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podrézy, ktéra odbyt w 1890 roku — francuskim katedrom®. Przemawiac
moze zatem samo dzieto sztuki (na przykiad budowla architektoniczna,
jak u Grossek-Koryckiej, czy starozytne naczynie, jak u Keatsa), postaé
przedstawiona w dziele sztuki (spos$réd wielu podobnych przyktadéw wy-
mieni¢ mozna miedzy innymi Beatrycze z ptétna Dantego Gabriela Ros-
settiego lub kobiete dosiadajacg rumaka na znanym obrazie Wiadystawa
Podkowinskiego — do tych przyktadéw za chwile powrdcimy, aby przyjrzec
im si¢ uwazniej), czy wreszcie dzieto sztuki bedace przedstawieniem posta-
ci. Klasyczny przyktad tego ostatniego wariantu znajdujemy w Pani z Milo
Leopolda Staffa, wierszu z tomu Gatgz kwitngca wydanego w 1908 roku:

Usta twe drgnetly... z warg twych szeptem ptyng stowa:
«Jakze cierpie! Nadludzkim spokojem niezmienny
Usmiech mych lic ukrywa tzy i bdl bezdenny!

Czemuz zyje? W marmurze mojej piersi cichej

Plonie serce, jak w biatej rézy lampa Psychy.

W glebi cztonkéw mych tetnig purpurowe $piewy

Mej krwi rozgatezionej w koralowe krzewy.

Czemuz nie chciat grom $mierci i mnie w skron uderzyg¢,
Zabiwszy jasnych niebian?! Przecz musiatam przezy¢
Zgon réwiesnych mi bogdw i bogin rowiesnic?

Z dala od bozkéw polnych, zrodlanek i lesnic,
Strojacych wlosy w papro¢, winograd i kwiecie,

Zyje samotna w obcych mi §miertelnych $wiecie.

Nie budz starego fatum, ci wiek6w brzemieniem
Znuzone nad Olimpu zasneto zniszczeniem!

Niech nie widzi bolesnej krzywdy mego ciata!
Woracajac mi ramiona, ktére-m postradata,

Jeszcze by podsycito moja meke sroga,

Ze w objecia stesknione ujaé nie ma kogo...»”

Cytat z wiersza Staffa doskonale obrazuje przewage stowa nad kaz-
dym przedstawieniem wizualnym: stfowo posiada moc ukazywa-
nia przemian, obrazowania skutkéw uptywajacego czasu,
w przeciwienstwie do nieruchomego, niezmiennego dzie-
ta sztuki (rzecz jasna nie w tym znaczeniu, jakiemu sprzeciwiliby si¢
konserwatorzy zabytkéw — konsekwencjg trudéw wielowiekowego trwania
jest wszak dla Wenus z Milo utrata ramion). Upodmiotowienie antycznej
rzezby, przemiana, jakiej podlega ona poprzez medium poetyckiego stowa,

¢ Piszg o tym szerzej w artykule Droga — spotkanie — doswiadczenie. Stanistawa Wyspiariskiego opisy katedr
gotyckich, ,Slovo. Journal of Slavic Languages and Literatures” No. 53, 2012, s. 59-70.
7 L. Staff, Pani z Milo, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1967, s. 600.



62 | Bartosz Swoboda

jest, jak pisze Bozena Shollcross, ,,ruchem ku swiadomosci”, ktory pociaga
za sobg rozbudzenie cierpienia, w tym wypadku cierpienia podyktowane-
go zgubnym dzialaniem ptynacego czasu®. Pierwotna pelnia i doskona-
tos¢ bogini uosabiajacej pigckno, ktére wydawalo si¢ nieSmiertelne, ulega
bolesnej aktualizacji w nowym kontekscie, gdzie kultura starozytna, wraz
z tradycyjnymi antycznymi wierzeniami, peini juz tylko role historyczne-
go dziedzictwa. Ozywiajac rzezbe, dajac Wenus mozliwos¢ wypowiedzenia
jej rozterek, Staff jednoczes$nie uwiarygodnia cierpienie wynikajace z wy-
rwania bogini z historycznego kontekstu, w ktérym, jako przedmiot kultu
religijnego, pierwotnie funkcjonowata, aby staé si¢ ostatecznie eksponowa-
nym w muzeum dzietem sztuki, ale tez turystyczng atrakeja, historyczna
ciekawostka, dodatkowo dotkliwie okaleczong bezlitosnym uptywem stu-
leci, wszak na hellenistycznym arcydziele bezlitosny $lad pozostawit, jak
czytamy w znanym fragmencie Ludzi bezdomnych, ,dtugi szereg wiekdw,
ktéry odtracit jej rece, ktéry zrabowal jej ciato od piersi i zorat przesliczne

ramiona szczerbami”’.

Powréémy jednak do wspominanego przed chwilg Szatu uniesieri. Wan-
da Stanistawska w jednym ze swoich sonetéw, pomieszczonym w wydanym
w 1907 roku zbiorze Szare kartki, pozwala przeméwi¢ niewiescie z obrazu
Podkowinskiego:

Usta, na ktérych u$miech mdlejacy wykwita,
Zda si¢ szepca: ,,Jak wicher pedz! jak btyskawica!

Plongce moje oczy mgta zadzy powlekta,
Nie widze nic! Gdzie$§ w przepas¢ odlatam od ziemi!
Szyje twa ramionami owijam biatymi,

Twojam jest! Twoja cata, wszystka — bestio wsciekta
Szatu!... Boga ni §wiata przed oczami mymi,

Nie$ mnie potego straszna — chocby na dno piektal...”1

Podobng droga, acz jeszcze dalej, idzie Wactaw Hordysz w wierszu

z tomu Powitanie storica z 1914 roku. Podmiotem lirycznym jego sonetu

¢ Por. B. Madra-Shallcross, Cieri i forma. O wyobrazni plastycznej Leopolda Staffa, Szczecin 1987, 5. 20.
?S. Zeromski, Ludzie bezdomni, Warszawa 2006, s. 9.
1OW. Stanistawska, Szat (Przed obrazem Podkowitiskiego), [w:] taz, Szare kartki. Poezje, Krakow 1907, s. 117.
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jest kobieta dosiadajaca czarnego rumaka, a caly wiersz stanowi¢ ma jej
monolog:

Grzmij pie$ni nad pie$niami! W $niezne me ramiona
Jak w kleszcze szeleszczace zarem niech pochwyce
Obted zmystéw zogniony w szatu blyskawice

I przytule do nagich mych piersi i fona!

Niech z twarzy krew mi zbiegnie zagdzami zwelniona
I usta si¢ rozchyla bezwiednie; Zrenice

Niechaj mgta mi przestoni; pobladte me lice

Niechaj okoli rozwiej wloséw rozztoconal

Niech zda mi sig, ze roztop palacych promieni
Wichurg ognia z ciata w przestrzen sie wyrywa,
Gdzie krazy cisza jaka$ chtodna, lodogrzywa!

Niechaj sycenie zadzy tak mnie ubezdeni,
By mi si¢ cho¢ raz zdalo, ze w boskim zachwycie
Kotysze sie w oblokach na czystym btekicie!..."!

Szal uniesien, wystawiony po raz pierwszy w warszawskiej Zachecie
18 marca 1894 roku, interpretowany byl w kontekscie zmystowej ekstazy,
ktora wiedzie do szalenstwa i zguby. Opisy dzieta Podkowinskiego — nawet
juz te najwczesniejsze, wychodzace spod pidra krytykow sztuki i recenzen-
téw, ktorzy odwiedzili wystawe osobiscie — koncentrowaly sie szczegdlnie
na erotycznym aspekcie ptétna, w ktérym czesto — przywotujac przy oka-
zji incydenty zwigzane z wernisazem i ekscentryczne zachowanie samego
malarza — doszukiwano si¢ intencji pour épater le bourgeois. Niemniej — jak
wykazal Jan Bialostocki — pod, gorszaca nieraz mieszczanska publicznosé,
powierzchnig dziela krakowskiego malarza bija ikonograficzne zrédta sie-
gajace jeszcze pigtnastowiecznej emblematyki—prac Gillesa Corrozeta (em-
blem opatrzony lemmatem Lymage de Temerité z wydanego w Paryzu w roku
1543 zbioru Hecatongraphie) czy Guillaume’a de la Perriére’a (22 emblem
zjego La morosophie wydanejw Lyonie w 1553 roku), gdzie naga lub bardzo
skapo odziana kobieta z rozwianymi wlosami, dosiadajaca rumaka z rozbu-
rzong wiatrem grzywa, wspinajacego sie na tylne kopyta tuz nad brzegiem
przepasci, ma przestrzegaé przed poddawaniem si¢ zgubnemu wptywowi
zuchwatych pragnien i $lepej namigtnosci (obraz nieokielznanego konia,
jak przekonuje Biatostocki, tradycyjnie utozsamiany byt z symbolicznym

"W, Hordysz, Szat. llustracja do obrazu Podkowiriskiego, [w:] tegoz, Powitanie storica. Poezje, Krakéw 1914,
5. 106.
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przedstawieniem $lepego pozadania — cieco desio), ktore prowadzi¢ musza
niechybnie do ,,zagtady w szale mtodosci”!?, by postuzy¢ si¢ cytatem z innej
ekfrazy Szatu, tym razem autorstwa Marii Komornickiej. Odwotanie si¢ do
takiej alegorycznej ikonografii mogto mie¢ zatem réwnie dobrze charak-
ter prowokacji, co gleboko ukryty cel moralistyczny, tak jak moralistyczng
konkluzja wieniczy Biatostocki wyznaczonag przez siebie lini¢ ikonograficz-
nej tradycji Iaczaca Podkowinskiego z renesansowa emblematyka: ,,0soba
ludzka — pisze autor, zgrabnie unikajac narzucajacego w tym miejscu stowa
«kobieta» —wiazaca si¢ z czarnym koniem swej duszy, oddajaca si¢ nie-
kontrolowanym popgdom zmystowym, spada w przepas¢ zatracenia”*®.
Takze w ekfrazach Stanistawskiej i Hordysza na plan pierwszy wysu-
wa si¢ erotyczny wymiar relacji kobiety i rumaka (,,$lepego ogiera zadzy”!*
— jak go okresli wiele lat pézniej Tadeusz Rézewicz w jednym z wierszy
z tomu Usmiechy), dopelniony identyfikacja miltosnej ekstazy z szalen-
stwem?. Zjawiskiem, ktére w tym miejscu interesuje mnie jednak najbar-
dziej jest, zgodna w przypadku obu sonetéw, préba uwiarygodnienia
tej interpretacji stowami przypisywanymi kobiecej postaci
przedstawionej na plétnie Podkowinskiego. Jej usta, wykrzywione w gry-
masie rozkoszy, ,,zda si¢ szepca” — czytamy w wierszu mtodopolskiej poetki
(cho¢ w rzeczywistosci chyba raczej wykrzykuja) — stowa bezgranicznego,
§lepego wrecz oddania (,,Plongce moje oczy mgta zadzy powlekta oddania
/ Nie widze nic! [...] Boga ni $wiata przed oczami mymi”), jednoznacznie
identyfikowanego z szaleficzym upojeniem konsekwentnie zmierzajacym
do zatracenia (,,I'wojam jest! Twoja cala, wszystka — bestio wsciekta / [ ...]
Nie$ mnie potego straszna — cho¢by na dno piektal!”) lub tez, jak pisat Ka-
zimierz Tetmajer, ,,w bezkres — bezkres pozadan — bezkres zadz zmystowy-
ch”¢. Jak juz wspomniatem, w sonecie Hordysza analogiczny zabieg po-
suniety zostat jeszcze dalej — caly wiersz stanowi monolog postaci kobiecej
dosiadajacej rumaka, przyznajacej si¢ bez ogrédek do dziatania chorobliwie
obsesyjnego, jednoznacznie identyfikujacej cel swoich dazen z ,syceniem
zadzy” erotycznych uniesien i nadajacej realizacji tego celu czytelne zna-
miona postepowania charakterystycznego dla podmiotu ogarnigtego oble-
dem. Tym, do czego zmierzaja te dwie ekfrazy Szafu, jest nie tyle préba

2 M. Komornicka, Pod wptywem Szatu Podkowiriskiego, [w:] taz, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1996, s. 76.

13 . Biatostocki, Ikonograficzny rodowdd Szatu, ,Roczniki Historii Sztuki” 1988, t. XVII, s. 439.

WT. Rozewicz, Szat, [w:] Poezje, t. 1, Krakow 1988.

15 Por. . Bajda, Interpretacje Szatu Wiadystawa Podkowiriskiego w poezji mtodopolskiej, ,Quart” 2007, nr 3(5),
s. 47.

16K Tetmajer, Obraz Podkowiriskiego, ,Kurier Codzienny” 1894, nr 76. Cyt za: W. Juszczak, Malarstwo polskiego
modernizmu, Gdanisk 2004, s. 237.
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odczytania znaczenia ptdtna, zgodna skadinad z dominujacymi wowezas
jego interpretacjami, ile raczej kreowanie wypowiedzi postaci. Widzimy za-
tem przed soba domniemang spowiedz kobiety, spisywana w rzeczywistosci
poetyckim piérem, ktorg niedostatecznie krytyczny, by nie rzec — naiwny,
odbiorca bedzie czytat myslac, ze wstuchuje si¢ w prawdziwg mowe obrazu.

Powr6émy teraz do kolejnego sposréd wzmiankowanych w pierwszej
czedci artykutu przyktadéw ekfrazy skupionej na oddaniu gltosu niememu
przedmiotowi — takze i tym razem interesowata nas bedzie posta¢ kobieca
przedstawiona na malarskim ptétnie:

Nieprawda! Niczemu nie wierzcie!
Anim szcze$liwa, ni blogostawiona!
Ja tylko zasypiam nareszcie —
Prosta dziewczyna zmeczona...

Ja tylko opuszczam ramiona,

Jak ci, co sto mil uszli

I ani dobrze, ni Zle mi...

Nie ma mnie juz na ziemi,
Nie bede nigdy w niebie;
Jak ciemnej, ciezkiej muszli
Dzi$ stucham samej siebie.

Nie moja na stonecznym zegarze,
Nie twoja sie $ciele godzinal!

choé¢ serce juz zapomina,

Ja grzeszna, zmeczona dziewczyna,
Ja tle sie jeszcze i zarze.

Nie twoja, nie moja wina.

Czas zasnal na stonecznym zegarze!

Co$ mnie po reku techce,

Jak piérem muska, czy kwiatem...
Niczego nie chce - nie chee!

Na ziemi czy na niebie

Jest sen —i nic poza tem!

Ja tylko opuszczam ramiona,
Jak ci, co sto mil uszli,



66 | Bartosz Swoboda

By stucha¢ samej siebie,
Jak ciemnej, cigzkiej muszli..."”

Beata Beatrix, wiersz Maryli Wolskiej z wydanego w 1929 roku tomiku
Dzbanek malin, stanowi ekfraze identycznie zatytutowanego obrazu Ros-
settiego, powstajacego w latach 1864-1870, a od 1899 roku wystawianego
w londynskiej Tate Gallery.

Skupmy si¢ przez chwile na samym ptétnie malarskim, u ktérego Zré-
det lezy tekst literacki — mowa oczywiscie o Zyciu nowym Dantego Alighie-
ri, z ktérego to dzieta zaczerpnal Rossetti nie tylko posta¢ Beatrycze, ale
takze dramatyczny watek niespetnionej mitosci i przedwezesnej $mierci
ukochanej. Powiedzie¢ mozna zreszta, iz niejako w cieniu Dantego rodzita
sie cala koncepcja artystyczna angielskiego malarza i poety, ktéry pozo-
stawal pod duzym wplywem dzieta autora Boskiej komedii, tak w swoich
literackich prébach (jego liczne wiersze — podobnie jak malarstwo — bazuja
na tematach zaczerpnietych z Dantego, a takze odnosza si¢ do biografii
wloskiego pisarza), jak tez jako ttumacz i ilustrator!®, miedzy innymi wia-
$nie La vita nuova.

§lejrzecz biorac chwytairozciaga w czasie ulotny moment pomiedzy zyciem
a $miercig, oddajac go pod postacia stopniowego zapadania kobiety w blogi,
kojacy, zdaniem wielu interpretatoréw nawet ekstatyczny, sen — widzimy
w nim zatem raczej duchowa transfiguracje niz , fizjologiczny” wymiar ago-
nii: ,,Beatrix nie umiera nagle — pisze Stefan Chwin — lecz wsparta na tafli
powietrza w narkotycznej ekstazie wstuchuje si¢ z przymknietymi oczami
we wlasne umieranie, jakby wstuchiwata si¢ w swéj przedtuzony orgazm”*.
Przedstawiony na piétnie zegar stoneczny (zatrzymany na godzinie dzie-

'"M. Wolska, Beata Beatrix (obraz D[ante] G[abriela] Rossettiego), [w:] taz, Wiersze wybrane, Krakéw 2003,
5. 67.

18 Rossetti traktowat prace nad ilustracjami (wykonywat je miedzy innymi do dziet Tennysona czy Keatsa)
niczym akt o sile tworczej doréwnujacej tej, z ktdra tworzy poeta - ilustracje nie byly przezen postrzegane jako pod-
rz¢dny, ustuzny akompaniament do tekstu, ale jako niezalezne dzieto. Zob. wigcej na ten temat: J. Hillis Miller, The
Mirror’s Secret: Dante Gabriel Rossetti’'s Double Work of Art, Victorian Poetry” 1991 (Vol. 29), nr 4. Znamienne
wydaje si¢ réwniez to, iz Rossetti znany jest jako autor licznych ekfraz poswigconych arcydzietom sztuki europejskiej
(przyktadem stuzy chocby sonet opisujacy Madonng wsrid skat Leonarda da Vinci), jak réwniez wtasnych obrazow
(jak chocby Venus Verticordia - obraz powstaly w latach 1864-1868 oraz sonet bedacy jego ekfraza). U Rossettiego
przeto, Taczacego zatrudnienia poety i malarza, reprezentacje wizualne i werbalne wchodza w swoisty dialog - z jed-
nej strony mamy wiersze odnoszace si¢ do dziet sztuki, z drugiej zas - jak w naszym wypadku — dzieta sztuki odwo-
tujace si¢ do tekstow literackich.

'S, Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 182.
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wiatej — czyli godzinie $mierci ukochanej Dantego?) symbolizuje uptyw i,
ostatecznie, kres ziemskiego czasu czlowieka. Natomiast ikonograficzne
znaczenie gotebia, ktory zdaje si¢ ladowa¢ u dtoni kobiety, mozemy laczy¢
jednoczesnie z wystannictwem $mierci (ptak przynosi w dziobie kwiat
maku, symbolizujacy sen i $mieré?!), jak i z gwarancjg zycia pozaziemskie-
go (aureola nad jego gtowa pozwala kojarzy¢ gotebia z Duchem Swietym),
lecz komplementarne jest rowniez znaczenie golebia jako postannika mito-
Sci, co szczegdlnie podkreslone zostaje przez jego nienaturalny czerwony
kolor. W gérnej partii ptétna, niejako w tle centralnej dla kompozyciji figury
przedwcze$nie zmartej kochanki, umiescit Rossetti widok Florencji (a $ci-
§le rzecz biorac florencki most Ponte Vecchio), a takze alegoryczng postad
Aniota Milosci w czerwonej szacie oraz samego Dantego — wyrazne sygnaty
odwotania do literackiego pierwowzoru??.

Kluczowa dla pelnej interpretacji ptétna Rossettiego jest wiedza, iz
pod postacia Beatrycze ukazal malarz Elizabeth Eleonore Siddal — muze
i modelke prerafaelitow; a jednocze$nie swa wieloletnig partnerke zycio-
wa. Przypomnijmy, ze w 1849 roku Walter Deverell ,,odkryt” t¢ niezwy-
kle pigkna, wysoka, rudowlosa niewiaste w sklepie z kapeluszami, gdzie
pracowata, i weiggnat w krag artystycznego Bractwa Prerafaelitéw. Ona to
wiasnie w 1852 roku pozowata do jednego z najbardziej znanych obrazéw,
ktory wyszed? z tego kregu artystow, mam na mysli oczywiscie Ofeli¢ Johna
Everetta Millais (przypomnijmy: przedstawienie szekspirowskiej samobéj-
czyni). Siddal pozowala rzecz jasna takze samemu Rossettiemu, jednocze-
$nie samodzielnie zajmujac si¢ malarstwem 1 poezja*®. W sztukach tych
wprawiata si¢ pod czujnym okiem przyszlego matzonka, a efekty jej staran
byly na tyle udane (przypomnijmy, ze w 1857 roku Siddal stata si¢ jedyna
kobieta, ktéra miata szans¢ wystawi¢ swoje dzieta na jednej wystawie wraz
z prerafaelitami), iz John Ruskin, pozostajac pod wrazeniem prac malarki,
zafundowat jej w roku 1855 stypendium artystyczne. W roku 1860 Sid-

2 Symbolika liczby dziewigé jest szczegélnie wyeksponowana w Zyciu nowym~ Dante poznaje Beatrycze w wie-
ku dziewigciu lat (,,Po raz dziewiaty, liczac od mych narodzin, niebo $wiattosci wrécito prawie na to samo stanowisko,
gdy oczom mym zjawita si¢ owa chwaty petna pani mych mysli, co jej wielu - nieswiadomych jak ja nazywaé - dawato
imig «Beatryczy»”. Dante Alighieri, Zycz'e nowe, przet. E. Porgbski, Warszawa 1960, . 9.), a kobieta umiera o godzinie
dziewiatej, dziewigtego dnia miesigca.

2 Por. RW. Johnson, Dante Rossetti’s Beata Beatrix and the New Life, ,The Art Bulletin” 1975 (Vol. 57), nr 4,
5. 552.

22 Na zaprojektowanej przez samego Rossettiego ramie obrazu takze znalazly si¢ odwotania do dziefa Dantego:
w gornej czesci ramy (dzis juz nieco zamazana) data $mierci Beatrycze: 9 czerwea 1290, natomiast na dolnej listwie
cytat z Lamentacji Jeremiasza, ktory takze odnajdujemy w Vita nuova - ,,Quomodo sedet sola Civitas”. Por. The Age of
Rossetti, Burne-Jones & Watts. Symbolism in Britain 1860-1910, ed. by A. Wilton, R. Upstone, B. Bryant, London
1997,5.155.

% Zob. Poems and Drawings of Elizabeth Siddal, ed. R.C. Lewis and M.S. Lasner, Wolfville 1978.



68 | Bartosz Swoboda

dal zostaje zong Rossettiego, umiera za$, po przedawkowaniu laudanum,
w bardzo mtodym wieku, kilka lat przed powstaniem ptétna Beata Beatrix—
11 lutego 1862 roku. Najprawdopodobniej byto to samobéjstwo, w ktérym
biografowie dopatruja si¢ cz¢sto nastepstwa jednego z tragicznych wyda-
rzen w zyciu Siddal — utraty ciazy w 1860 roku, skutkujacej w pdézniejszym
czasie stanami depresyjnymi®*.

Rzut oka na biograficzny kontekst powstania obrazu pozwala nam
zrozumiel, iz scena ukazana na pldtnie jest bardziej historig Elizabeth,
anizeli Beatrycze. Dzielo, zgodnie z interpretacja forsowana konsekwent-
nie juz w koncéwee XIX wieku przez najbardziej wplywowych znawcéw
sztuki prerafaelitow; stanowi¢ miato dokument, czy tez zapis, osobistego
cierpienia artysty po stracie ukochanej. Rossetti, trawiony bolem, ale tez
wyrzutami sumienia, nie mogac powrdéci¢ do normalnej pracy po stracie
partnerki, postanawia nada¢ jej rysy bohaterce powstajacego obrazu, ktéry
rozpoczety, a pézniej porzucony, zostat jeszcze za zycia Siddal, jednak to
dopiero jej $mier¢ w 1862 roku data Rossettiemu asumpt do ukonczenia
dziela w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych XIX wieku. Wydaje sig, ze an-
gielski malarz odnalazt jednak w tym bolesnym przezyciu nie tylko twérczy
impuls, ale tez swego rodzaju fakt konstytuujacy przestrzen wspdlnego do-
$wiadczenia, ktéra jednoczyta go z wloskim pisarzem. U Dantego Alighieri
ziemska milo$¢ zostaje przetransfigurowana w ponadludzka wig¢z uczucio-
wa, a doswiadczenie utraty Beatrycze stanowi powdd do tego, aby zasig$é
nad kartka papieru, natomiast ptétno powstajace w pracowni Dantego Ros-
settiego ma by¢ $wiadectwem cierpienia, jakie trawi go po przedwczesnej
$mierci ukochanej (choé oczywiscie pelni takze funkcje kompensacyjne
czy terapeutyczne), jak réwniez materialnym $ladem ponadczasowej sity
faczacego ich uczucia.

Czy jednak Beata Beatrix jest wiarygodnym zwierciadtem Miss Sid-
dal? Obraz relacji Elizabeth i Gabriela (jak tez charakterystyka matzonki
malarza), konstruowany po $mierci artysty w 1882 roku — mie¢dzy inny-
mi przez jego brata, Williama Michaela Rossettiego® — wyjatkowo dobrze
wspdlgral z dominujagcym w epoce wiktorianskiej modelem kobiecosci.
W parze tej mamy wigc, z jednej strony, genialng, obdarzong niebywata
charyzma, osobowo$¢ tworcey, z drugiej za$ ogrzewajaca sie w jego blasku
partnerke. W publikowanych u schytku XIX wieku wspomnieniach Ros-
settiego Elizabeth pozostaje z reguly w cieniu, nie przywotuje si¢ jej zbyt

* Fakty biograficzne dotyczace zycia Siddal podaje za: L. Bradley, Elizabeth Siddal. Drawn into the Pre-Raphael-
ite Circle, ,Art Institute of Chicago Museum Studies” 1992 (Vol. 18), nr 2.

% Zob. G. Pollock, Women as Sign in Pre-Raphaclite Literature. The Representation of Elisabeth Siddall, [w:] taz,
Vision and Difference. Feminism, Femininity and the Histories of Art, London and New York 2008, s. 140-152.
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czesto, chyba ze jest to niezbedne dla petniejszego ukazania zyciorysu ma-
larza — mozna wigc powiedzieé, ze zostaje ona pozbawiona indywidualnej
biografii, funkcjonujac jako tto dla dziatan wybitnego meza. Aktywnemu,
kreatywnemu meskiemu podmiotowi akompaniuje wige w glebokim tle
ulotne, pasywne pigkno figury kobiecej, jednoczesnie bezbronnej, kruchej
i delikatnej (pierwsi biografowie Rossettiego podkreslali nader mocno cho-
rowito$¢ Siddal, ktéra miata ttumaczy¢ jej Smier¢ w bardzo mtodym wieku
— nie bylo, rzecz jasna, w tych przekazach miejsca na tak problematyczne
dla dyskursu wiktorianskiego kwestie, jak uzaleznienie od narkotykéw czy
samobojstwo). W kontekscie dziela Beata Beatrix modelka funkcjonuje nie
jako konkretna, obdarzona jednostkowg biografig osobowo$¢, ile raczejjako
obiekt obrazujacy utrate —,jej $Smierd, jak przekonuje Jan Marsh, jest
bardziej znaczaca, niz jej zycie”%.

Rossetti konsekwentnie wznosi mit wielkiego artysty, skutecznie czysz-
czgc zyciorys swego brata z wszelkich faktéw — takich jak liczne skandale
obyczajowe, choroba psychiczna czy nieudana préba samobdjcza — szko-
dliwych dla jego posmiertnej stawy, a przy okazji przekazujac daleka od
rzeczywisto$ci charakterystyke Elizabeth. Jednak fin de siécle, wraz z jego
kultem $mierci, przynosi takze druga fale zainteresowania enigmatyczna
postacig modelki prerafaelitow — tym razem zainteresowanie to jest mo-
tywowane tajemniczymi epizodami z jej zycia, ktdore rozpalaty wyobraznig
dekadentéw: Przed pogrzebem zony zdruzgotany Rossetti, probujac niejako
nadaé swej rozpaczy symboliczny wymiar, tuz przed ostatecznym zamknie-
ciem wieka trumny wrzuca do jej wnetrza rekopisy swoich wierszy. Kilka
lat pdzniej, pod wplywem naméw wydawcéw, malarz zgadza si¢ na ekshu-
macje, aby odzyskaé¢ manuskrypty, ktore zostaja ostatecznie opublikowane
w 1870 roku. Wokét tego, makabrycznego skadinad, wydarzenia narasta
w kolejnych latach zbiér nieprawdopodobnych ,apokryféw”, méwigcych
na przyktad o tym, ze w siedem lat po pochéwku ciato Elizabeth bylo nadal
w nienaruszonym stanie, a jej bujne rude wlosy, rosnac w trumnie nieprze-
rwanie, wypelnily niemal cala dostepna przestrzen. Po raz kolejny zatem
tajemnicza $mier¢ Siddal okazuje si¢ bardziej znaczaca niz jej zycie.

Dopiero po$wiecone Siddal biograficzne narracje powstajace w latach
20. 1 30. XX wieku* odktamuja do pewnego stopnia ten zafalszowany
obraz, wysuwajac na pierwszy plan kwestie matzenskich konfliktéw (wyni-
kajacych w duzej mierze z niewiernosci Gabriela) i otwarcie méwiac o naj-
prawdopodobniejszej przyczynie przedwczesnej $mierci muzy prerafaeli-

2] Marsh, Imagining Elizabeth Siddal, ,History Workshop” 1988, nr 25, s. 66-67.
7 Por. tamze, s. 72-74.
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téw. Elizabeth pojawia si¢ w tych §wiadectwach, autorstwa migdzy innymi
Evelyna Waugh, jako niestabilna emocjonalnie ofiara toksycznej mitosci,
histeryczna osobowo$¢ pograzajaca si¢ w coraz wigkszej depresji, popetnia-
jaca ostatecznie samobdjstwo w akcie zemsty na partnerze i pozostawiaja-
ca mu pozegnalny liscik, w ktérym obarcza go wing za swoéj tragiczny los.
Najprawdopodobniej wlasnie taki — trudno powiedzie¢ czy bardziej neu-
rotyczny, czy moze raczej histeryczny — obraz muzy Bractwa Prerafaelitow
przebit si¢ do swiadomosci polskich modernistéw — w tym by¢ moze takze
Wolskiej, piszacej swoj wiersz wlasnie pod koniec lat 20.

W swietle powyzszych rozwazan widzimy wiec, ze Siddal przystuguje
ambiwalentna, niejednoznaczna egzystencja — cho¢ byla realna postacia
obdarzong jednostkowg biografia, to jednak jej obraz — podobnie jak portret
modelki na malarskim ptétnie — tworzony byt niejako z zewnatrz i od niej
niezaleznie. Ona sama za$ nie miata mozliwosci, aby wypowiedzie¢ sig, aby
aktywnie kreowa¢ swa postaé. Moze si¢ wigc wydawaé, ze w tym wypad-
ku ,, monologowa” — wedle sformutowania Marii Podrazy-Kwiatkowskiej*
— ekfraza Wolskiej, bedaca — jak sie wydaje — bardziej opowiescia o Eliza-
beth niz o Beatrycze, pozwala wybrzmieé¢ pelnym gltosem repre-
sjonowanemu podmiotowi, ktéry w innych warunkach nie
miatby mozliwo$ci opowiedzenia swojej historii. Jednak azeby
lepiej zrozumie¢ prawa, na ktérych ekfraza moze realizowa¢ zadanie przy-
pisane jej przez Hagstruma czy Hollandera — a ktére tak dobrze widoczne
jest w wierszu polskiej poetki — na powrdt zwrécié musimy sie ku teorii.

[\

Przestrzen relacji migdzy stowem i obrazem — a zatem obszar, w ktérym
strategiczng pozycje okupuje ekfraza — WJ.T. Mitchell postrzega jako prze-
strzen agonu”. Mamy zatem z jednej strony poetycki jezyk, ktory podpo-
rzadkowa¢ musi sobie przedstawienie wizualne, natomiast z drugiej strony
przedstawienie wizualne, ktére prébuje umknaé autorytatywnej wladzy
stowa — niezaleznie od tego, czy jest to literacka ekfraza, czy dyskurs histo-
rii sztuki lub krytyki artystycznej. Ponadto, jak zauwaza Mitchell, przed-
stawienie wizualne obsadzone zostaje przewaznie w klasycznej roli obcego,

% Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Dante - Rossetti — Maryla Wolska. Opowiesé o pewnej ekfrazie, [w:] taz, Labi-
rynty - Ktadki - Drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego do Gombrowicza, Krakow 2011.

» Odwotuje si¢ w kolejnych akapitach do swoich ustalen, ktére obszerniej omawiam w artykule Zniewalajqca
sita ekfrazy (1zecz 0 zmaganiach stowa i obrazu w pogladach W).T Mitchella), ,Przestrzenie Teorii” 16, Poznan 2011.
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»pasywnego, wystawionego na widok i (zazwyczaj) niemego obiektu”?,

podczas gdy tekst jest utozsamiany z emanacja ,,aktywnego, przemawiaja-
cego, ogladajacego podmiotu” [ PT 157]. Ekfrastyczna praktyka sprowadza
sie zatem de facto do tego, ze obraz zostaje skolonizowany przez jezyk, kto-
rego bezsporna dominacja sprawia, iz ,reprezentacja wizualna nie moze
reprezentowac sama siebie, musi by¢ reprezentowana przez dyskurs” [ PT
157].

Jednakze w wyktadni Mitchella najbardziej interesujace wydaje sig to,
ze wspomniang przestrzen agonu mozna z powodzeniem rozszerzy¢ poza
podstawowa dychotomie stowa i obrazu: nieréwny podziat sit organizuja-
cych pole relacji miedzy obrazem a tekstem moze by¢ projektowany na r6z-
ne konteksty angazujace antagonizm miedzy reprezentacja werbalng 1 wi-
zualng, na przyklad na relacje spoteczne, w ktérych jedna strona dysponuje
wladzg obserwacji 1 przemawiania, druga natomiast zostaje uprzedmioto-
wiona, oddana nadzorowi spojrzenia i podporzadkowana wtadaniu stowa.
Relacja miedzy spolteczng rola mezezyzny i kobiety, tak jak relacja miedzy
dzietem sztuki i widzem, to — zdaniem Mitchella — przyktady obszaréw
zdeterminowanych przez identyczny uklad sit: , Jesli kobieta jest «fadna jak
obrazek» (czyli niema i wystawiona na spojrzenie), nie jest zaskoczeniem,
ze obrazy beda traktowane jako zeniskie obiekty” [ PT 163].

Whiosek autora Picture Theory mozemy wzbogaci¢ o interesujgce usta-
lenia Ewy Kuryluk:

Pradawne utozsamienie obrazu z natura, a stowa z kulturg — czytamy
w pracy Weronika i jej chusta — ma swoje daleko idace konsekwencje. Po-
niewaz nature wigzano z kobiecoscig, a kulture z meskoscig, obraz i stowo
nabraty cech wywodzacych si¢ z doswiadczen plciowych, z przesadéw ero-
tycznych i metafor seksualnych?!.

Ilekro¢ przedktadano — powiada dalej Kuryluk — jezyk nad obraz, stru-
mien stéw kojarzono z takimi ideatami meskosci, jak energia, intelekt, ruch
i postep, a stowom przeciwstawiano stereotypy kobieco$ci: bezwlad, bier-
nos¢ i podporzadkowanie cyklicznym prawom przyrody?2.

Z kobiecos$cig mialy si¢ taczy¢ —jak przekonuje Kuryluk, podajac wiele
sugestywnych przyktadow — takie wlasciwosci przedstawienia wizualnego,
jak przestrzenno$¢ i materialno$¢. Szczegdlnie kobiecy charakter materii

OW].T. Mitchell, Ekphrasis and the Other, [w:] tenze, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representa-
tion, Chicago and London 1994, s. 157. Kolejne cytaty z tej pozycji bezposrednio w tekscie gtéwnym opatrzone
skrotem PT.

1 E. Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm i struktura ,prawdziwego” obrazu, Krakéw 1998,
5. 26-27.

2 Tamze, s. 29.
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— pojmowanej tak juz od czaséw Platona i Arystotelesa, ale réwniez w wy-
obrazeniach o wiele bardziej archaicznych — pozwalat traktowac ja jako pla-
styczna, w pelni ulegly ksztaltujacej wladzy meskiej energii kulturowej*>.
Obraz jawi si¢ zatem jako niemy, kobiecy obiekt wizualnej
rozkoszy, nad ktérym meski gtos (jezyk) pragnie przejaé
kontrolg, a relacja miedzy stowem i obrazem wpisuje si¢ w szereg opozycji
binarnych, takich jak kultura/natura, meskosé/kobieco$é, forma/materia,
dusza/cialo, czas/przestrzen, ktére — pozornie spelniajac role kategorii
porzadkujacych dyskurs — w rzeczywistosci sa ukrytymi znakami wladzy
i wartosci.

Podsumujmy: Mitchell lokuje ekfraze w sferze reprezentacji, w ktorej
Sciera si¢ reprezentacja werbalna z reprezentacja wizualng, stowo z obra-
zem. Prébuje nastgpnie uporzadkowaé ten obszar, rzutujac nan stereoty-
powa spoleczng relacje miedzy plciami. Amerykanski badacz dochodzi
ostatecznie do wniosku, ze pole reprezentacji zdominowane jest przez lite-
rature — tak jak przestrzen spoleczna opanowana jest przez mezcezyzn (czy
tez meskie zachowania) — gléwnie ze wzgledu na jej czysto jezykowy cha-
rakter, ktory pozwala jej korzystaé z atrybutéw tradycyjnie pojmowanej re-
toryki**. Nie sposéb jednoczesnie nie dostrzec, iz prébuje Mitchell weisnaé
ekfraze w dosy¢ ciasny (i jednocze$nie mocno zideologizowany) gorset.

Tropem wskazanym w eseju Ekphrasis and the Other podaza m.in. Ja-
mes A.W. Heffernan, ktérego ustalenia wydaja si¢ szczegdlnie interesujace
w odniesieniu do wiersza Beata Beatrix. W przekonaniu Heffernana relacja
migdzy aktywnym meskim podmiotem i wystawionym na widok obrazem
(szczegdlnie obrazem pigknej kobiety), z niestychang tatwoscia przechodzi
ze sfery estetyki w sfere erotyki, a kontemplacja pigkna sztuki przeobraza
si¢ w pragnienie zdobycia pickna przedstawionego w sztuce, czyli w poza-
danie kobiety®. Jednak analizowane przez Heffernana teksty (m.in. Me-
tamorfozy Owidiusza, Hero i Leander Marlowe’a, Gwatt na Lukrecji Szek-
spira) pozwalaja mu, pozostajac w ramach wyznaczonych przez refleksje
Mitchella, spojrze¢ na ekfraze w nieco inny sposéb. Przywotywane przez

3 Por. tamze, 5. 27-29.

% Nie znaczy to jednak, ze niemozliwe sa proby wprowadzenia obrazu jako petnoprawnego uczestnika zmagan
W tej retorycznej przestrzeni, czego Swietny przyklad daja prace Mieke Bal, ufundowane na przekonaniu, ze , obrazy
réwniez s3 tekstami, poniewaz stanowiy zbior [network] praktyk dyskursywnych”. M. Bal, Light in Painting. Dis-
seminating Art History, [w:] Deconstruction and the Visual Arts. Art, Media, Architecture, ed. by P. Brunette, D. Wills,
Cambridge 1994, s. 52. Autorka ta w praktyce wykorzystuje formufowane przez siebie przestanki teoretyczne (okre-
Slane przez nig mianem poetyki wizualnej) m.in. w interpretacjach malarstwa Rembrandta. Zob. M. Bal, Reading
Rembrandt. Beyond the Word-Image Opposition, Amsterdam 2006.

% Por. ] A.W. Heffernan, Museum of Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago and London
2004, s. 78. Kolejne cytaty z tej pozycji bezposrednio w tekscie gléwnym opatrzone skrétem MW.
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niego przyklady ekfrastycznych opiséw dziet sztuki przedstawiajacych
(czy tez jedynie symbolizujacych) gwalt, wypowiadaja si¢, jak przekonu-
je Heffernan, w imieniu skrzywdzonej kobiety. Zatem w takich przypad-
kach ekfraza przemawia glosem ofiary, pozwalajac jej wy-
powiedzie¢ traumatyczne doswiadczenie, ktére w innych
okoliczno§ciach pozostatoby niewypowiedziane: opisywane
obrazy gwattu ,wynosza na powierzchnig tekstu okrucienstwo przemocy
seksualnej, tym samym podkopujac retoryke uwodzenia” [MW 89]; ,0d-
mawiajgc wspdldziatania z retoryka uwodzenia, odmawiajac zajecia miejsca
w narracji meskiego zaspokojenia, obraz pigkna staje si¢ obrazem pickna
pogwatconego” [MW 90]. Podczas kiedy pickny obraz (czyli obraz pigkna
utozsamianego z kobietg) aktywuje retoryke pozadania, ktérej monopo-
listg jest meski podmiot, obraz gwattu otwiera droge dla alternatywnego
jezyka ekfrastycznego opisu, co Heffernan okresla jako rewolucje obrazu
przeciwko stowu:

W przeciwienstwie do zwerbalizowanego obrazu bezczasowego pigkna
[...], zwerbalizowany obraz gwattu jest narracyjny 1 historia, ktorg opowia-
da lub przepowiada [...], jest historiag opowiadajaca doktadnie o tym, jak
pickno zostaje pogwalcone oraz bolesnie zmuszone do aktu seksualnego

[MW 89-90].

Wydaje sig, iz w podobny sposéb interpretowaé mozemy wiersz Wol-
skiej, ktory, dokonujgc werbalnej interwencji w przestrzeni obrazu, zbliza
si¢ do modelu opisanego przez Heffernana. Cho¢ wiersz mtodopolskiej
poetki — podobnie jak wszystkie ekfrazy przywotywane w tym artykule —
wpisuje si¢ w schemat naszkicowany przez Mitchella—stowo przejmuje
tutaj wtadze¢ nad obrazem, reprezentacja werbalna kolo-
nizuje reprezentacj¢ wizualng, pozbawiajac ja tym samym
autonomii — to jednak jednoczes$nie oddaje on glos represjonowanemu
podmiotowi.

Pamigtajac, ze ekfraza Wolskiej pozwala Beatrycze/Elizabeth prze-
mowi¢ tylko na prawach prozopopei (caly czas oczywiste jest dla nas, iz
w rzeczywistosci to poetyckie stowo przekracza granice obrazu, wkracza
w przestrzen przedstawiong na pldtnie i podszywa si¢ pod glos tragicznej
bohaterki), zwr6¢my jednak uwage, ze cho¢ monolog Beatrix nie niesie
jednoznacznej skargi, wyraznego wotania o pomoc, gdyz na to — co oczywi-
ste — jest juz za pdzno (,,Nie ma mnie juz na ziemi”), a przekazuje gléwnie
zwatpienie i rezygnacje (,,Niczego nie chcg, nie cheg!”), to jednoczesnie
jednak kwestionuje, jak si¢ mozemy domysla¢, ustalong uprzednio sekwen-
cje wydarzen: ,,Nieprawda! Niczemu nie wierzcie! / Anim szczes$liwa, nie
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btogostawiona!”). W ten sposéb tekst konstruuje alternatywng charakte-
rystyke bohaterki historii, ktérg prébujemy tutaj przesledzi¢ — daleka od
uwznio$lonego symbolu utraconej miltosci czy neurotycznej postaci nie-
szczesliwej kochanki ekscentrycznego malarza. Posta¢ z wiersza autorki
tomiku Dzbanek malin réwnie odlegta jest od , blogostawionej” Beatrycze,
ktoéra z za§wiatéw po§wiadczaé ma ideal mitosci silniejszej niz $mieré (,,Nie
bede nigdy w niebie”), co od pograzonej w depresji, nieobliczalnej samo-
béjczyni przerzucajacej na innych odpowiedzialno$é za swéj desperacki
czyn. Widzimy raczej podmiot §wiadomy wlasnego potozenia, zdolny do
autorefleksji (,,Jak ciemnej, ciezkiej muszli / Dzi$ stucham samej siebie”),
a co najwazniejsze — przemawiajacy, a wiec z pewnoscia nie depresyjny, ale
— w mys$l rozréznienia wprowadzonego przez Juli¢ Kristewa — melancho-
liczny?S. Samobdjczej $mierci — jesli zgodzimy sig, co to tego, ze taki finat
zapowiada ta spowiedZ — nie sposéb ujmowac w tej sytuacji jako ostatecznej
konsekwencji dzialania osoby pograzonej w chorobie psychicznej. Cha-
rakteryzujaca podmiot melancholiczny — w przeciwienstwie do podmiotu
depresyjnego, czyli de facto chorego — zdolno$¢ do werbalizacji doswiadcze-
nia, jakg ujawnia monolog, $wiadczy z tym, ze podmiot zdaje sobie sprawe
z nastepstw swoich poczynan. Wolska zdejmuje z niego tym samym odium
szalenstwa. Oczywiscie poetka konstruuje tylko kolejng indywidualng per-
spektywe, w ktorej poetycki glos przemawia w imieniu zapadajacej w nar-
kotyczny sen bohaterki obraz Rossettiego.

% Zob. . Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ryzifiski, wstep M.P. Mar-
kowski, Krakéw 2007.
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»Words flow from your mouth with whisper*.
Modernist ekphrasis and ,,voice of the artwork”

Greek root of ekphrasis is ekphrasein, meaning to ‘speak out’, to ‘tell in full’.
Jean Hagstrum, as well as other influential critics, defines this term as special
quality of giving voice and language to the otherwise mute art objects. The aim
of this article is discussion and interpretation of the theoretical views concerning
ekphrasis formulated by Jean Hagstrum, John Hollander, James A.W. Heffernan
and W.J.T. Mitchell, as well as attempt to a practical application of those theoreti-
cal postulates. To the reading in the spirit of those theoretical considerations are
submitted poems which actualize ekphrastic principle that can be define as: to give
a voice to the mute art objects.

Stowa klucze: ekfraza, poezja modernistyczna, Maryla Wolska, Beata Beatrix,
Elizabeth Siddal
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